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stiftung (Dionysos gegen den Gekreuzigten) fihrten. Die Gemeinschaft und
Solidaritdt stiftende Wirksamkeit des Mythischen suchte man verzweifelt
auBerhalb der Uberlieferten religifsen Strukturen seiner Gesellschaft,
namlich der Kirche, sozusagen in "Reinkultur" in einer Art alchimistischem
Kolben zu erzeugen. Dies nannte man "Neue Mythologie", hergestellt aus den
Formen aller bekannten Mythen, d.h. insbesondere aus der antiken Mythologie
der Polis- und Kosmosreligion und der christlichen Offenbarung des
Jenseitsglaubens. Da beide sich widersprachen, da ein christlicher "Mythos"
nicht existiert, da man dem Christentum wegen seiner Weltflucht Apolitie
vorwarf (Hegel, Nietzsche), auf das Christentum aber nicht verzichten
wollte oder konnte, bis Nietzsche sich eine Entscheidung zwischen beiden
Religionsformen abzwang, entstand in den Entwiirfen eine unheilbare Zweideu-
tigkeit, die die Paradoxie des Verhdltnisses von Mythos und Logos, von
Einzelnem und Kollektiv, von Wissenschaft und Dichtung, Erkenntnis und
Darstellung, Freiheit und Notwendigkeit, Geist und Natur, Fortschritt und
Wiederkehr umgriff.

Also ein im Grunde zum Scheitern verurteiltes Unternehmen, das der Neuen
Mythologie. Aber nicht alles, was in der Wirklichkeit scheitern muB, ist
auch sinnlos in sich. Nicht einmal die Vollendung in der groBen mythischen
Dichtung, die man als eine gemeinschaftsbildende und neue Autoritit
stiftende anvisierte, konnte gelingen, und doch sind die in der vorliegen-
den Dissertation vorgestellten und analysierten Entwiicfe, Programme, Reden
und Hymnen, die sich dieser iibermenschlichen Aufgabe widmen, gerade in
ihrer letztendlichen Vergeblichkeit Hinweise auf eine Abwesenheit, die
immer im Geddchtnis behalten werden muB, wenn ein humanes Dasein moglich
sein soll. Nur die Erkenntnis der Abwesenheit - denn was der "Mythos"
wirklich ist, wird man niemals feststellen knnen, da er um so mehr zuriick-

weicht, je ndher man ihm kommen will - kénnte seine Anwesenheit herstellen,
um es wieder paradox zu sagen.

Hans Schumacher
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gesunden schipferischen Naturkraft ver—
lustig: erst ein mit Mythen umstellter
Harizont schliesst die ganze Culturbe—
wegung zur Einheit ab.”

Friedrich Nietzsche, 'Geburt der Tragddie’

Mythos und Mythologie bildeten wurspriinglich zusammen mit
Dichtung und Religion eine lebendige Einheit. Die sinnstiftende
Kraft der Mythen entschwand jedoch mit dem Verlust ihres
religidsen Geltungsanspruchs. Die einst in Dichtung, Religion,
Mythos und Kultus zu einem Leib verschmolzene Weisheit (sophia)
verwandelte sich mit der weiteren Ausdifferenzierung der
logisch~-dialektischen Vermdgen in Philo-Sophie. Spatestens seit
Aristoteles wurde der Mythos dann als ‘Fabel' verstanden,
mithin zu einem blofSen Erzdhlstoff verkiirzt, der sich {iberdies
nach Gutdinken den Jjeweilen Erfordernissen anpassen lie8. -
Nach der Renaissance ist die Zeit um 1800 die zweite Epoche der
Neuzeit, in der sich das Interesse am Mythos neu artikulierte.
Die unmittelbare Vorgeschichte dieser Wiederaneignung sei
deshalb in kurzen Ziigen dargestellt.

Der im 18.Jahrhundert in Europa eingeleitete Aufklirungsprozes
schuf ein geistig-kulturelles Klima, in dem eine allein- und
allgemeinverbindliche religifse Weltdeutung nicht mehr gedeihen
konnte. Es widre jedoch nur die halbe Wahrheit, wollte man aus
den Fortschritten der wissenschaftlich-technischen Entwicklung
und der sich parallel vollziehenden Raticnalisierung des
gesellschaftlichen Lebens unmittelbar ein Defizit an Sinn-
orientierung ableiten. Das christliche Sinnversprechen hatte in
den von der Aufklarung erfalten Kreisen zwar unbestreitbar
seinen einstigen Geltungsanspruch eingebidt, dJdoch ist dies
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die stetige Erneuerung der dichterischen Sprache und ihr welt-
bildendes ('fictionales') Potential. {[41] Insofern mag der
'Apfel Idunens' auch als Andeutung eines Prozesses zyklischer
Wiederkehr zu deuten sein: er verbirgt die unablissige Erneue-
rung von Sprache und dichterischer Einbildungskraft, ohne dag
diese sich in ihrer Substanz aufzehren.
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Kapitel IV

TYPOLOGIE DER VERGANGENHEIT
Die Neubewertung paganer Mythologie und Religiositit
bei Karl Philipp Moritz

"Die Welt der Gttter ist kein Objekt
weder des bloBen Verstandes noch der
Vernunft, sondern einzig mit der
Phantasie aufzufassen."

Schelling, 'Philosophie der Kunst'

1. Welt der Phantasie

Die Gotterlehre [1] galt lange Zeit als das erfolgreichste Buch
von Karl Philipp Moritz. Die Grundkonzeption des Werks entstand
in jenem "gelobten Lande" jenseits der Alpen, in das Moritz aus
seinem "Schulkerker entflohen" [2] war. Dort lernte er gegen
Ende des Jahres 1786 auch Goethe nidher kennen, dessen Italien-
reise mit seiner eigenen zeitlich in etwa zusammenfdllt. [3] So
ist denn auch davon auszugehen, daB die im Sommer 1787 mit
Goethe in Rom gefiihrten Gespridche die endgliltige Gestalt der
Gbtterlehre entscheidend mitprigten. [4] Zwar lassen die von
Moritz in den Text eingearbeiteten Gedichte Goethes nicht unbe-
dingt auf ein einseitiges Meister-Jiinger-Verhiltnis schlieSBen,
so aber doch auf den Versuch, eine geistige Wahlverwandtschaft
anzudeuten. [5] Wie auch immer eine Bewertung hierzu ausfallen
mag: die Gétterlehre hat in jedem Fall den Stellenwert eines
eigenstidndigen Beitrags im Rahmen der zeitgendssischen Mytho-
logie-Diskussion. Abgesehen von seiner neuen Bestimmung der
Mythologie, die im folgenden dargestellt werden soll, ist das
Werk auch im Hinblick auf seine Nachwirkung bis in die Romantik
hinein ({namentlich Schellings Bild der griechischen Mythologie
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ist entscheidend von ihm beeinflu8t) wvon ideengeschichtlichen
Interesse.

Mit der Gotterlehre verfolgt Moritz eine in erster Linie pédda-
gogische Zielsetzung; ebenso gehen bestimmte Topoi seiner
dsthetischen Schriften in das von ihr entfaltete Mythologie-
konzept mit ein. In der Selbstanzeige des Buches im Teutschen
Merkur (ARugust 1789) bezeichnet Moritz das Werk ausdriicklich

als "Mythologisches Lehrbuch" [6], allerdings nicht ohne sich
gegeniiber anderen abzugrenzen:

"Wenn das Studium der Mythologie niitzlich werden soll; so muf

eés erst an und fiir sich interessant i
gemacht werden. Das wird es
:}i)er nicht durch blos historische Bearbeitung, welche bisher in

len mythologischen Lehrbiichern geherrscht hat.” [7])

Ob nun Moritz von der 'Nitzlichkeit' einer Beschiftigung mit
Mythologie (nach den MaBstiben des blirgerlichen Erwerbslebens
beurteilt) tatsichlich Uberzeugt war, darf im Hinblick
auf das spiter vorgelegte Werk getrost bezweifelt werden; es
handelt sich dabei wohl eher um eine Floskel, mit welcher auch
der Thematik kritisch gegeniiber stehende Leser in den Kreis der
potentiellen Subskribenten des Buches miteinbezogen werden
szllten. So scheint denn auch der Akzent mehr auf der Aktuali-
szzir::f::jnjt?fjfs Zu lie:;en, also der Aufgabe, geschichtliche
Aneignun . eressant' zu machen, d.h. flir eine zeitgemife

g aufzubereiten. Weiter heiBt es in der Ankiindigung:

r Wenn es ihre schdnen Dichtungen

nicht selber, im poetischen

darstellt A Sinn genommen, als schdn wieder
schéne SY;nb(:‘llzd ni;;t 1mw C:ianzen als eine hdhere Sprache, als
bezeichneten, r Wodurch die Alten das Wesen der Dinge

! der u
und Bildung gaben, Tondern Masse, Erde, Meer und Luft Unrif

bese und auf die w. i
elten, und es sich wieder néherebi:?:chg:i "Le[lgllose greichses

oder religids i

fordert, agls > Wahrheit, Denn werden sie wirklich, wie er
( Ngen' aufgefaft, dann darf es nicht
erloschenen) mystischen Sinn nachzufor-

schen, vielmeh ;
! T muB sich die Aufmerksamkeit darauf richten, sie

'schéne Dichtu
darum gehen, ihrep
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als ein 4sthetisches Zeichensystem ('schdne Symbole' - 'hdhere
sprache') zu betrachten. Entsprechend dem wvon Moritz 2zugrunde
gelegten Verstdndnis Dbemifit sich der Gehalt mythischer Vor-
stellungen somit nicht an der Faktizitdt eines historischen Be-
funds. Wirklichkeit heifit hier gedichtete Wirklichkeit, sie ist
vorstellungs- und Ausdruckswelt, nicht aber ein sog. verifi-
zierbarer Sachverhalt:

"Kurz, die Mythologie der Alten mu8 in dem Sinne genommen
werden, wie sie von den Dichtern selbst genommen und angewandt
ist. - Ihre Entstehung bleibt immer etwas Untergeordnetes,
zufilliges, worauf es bey einem mythologischen Lehrbuche,
welches zu einer Einleitung in die klassischen {!] Dichter be-
stimmt ist, weit weniger ankommt, als auf den Geist des Ganzen,
welcher die Dichtungen beseelt." [9]

Der 'Geist der Antike' in seiner authentischen Gestalt tritt -
so Moritz - in den poetischen Gebilden dieser Epoche 2zutage.
Im Zentrum der Dichtungen stehen indes Mythen - sie sind es
auch, die den 'Geist des Ganzen' reprdsentativ zum Vor-Schein
bringen. Die mythischen Vorstellungen besitzen dabei gegeniiber
den 'Sachverhalten' der empirischen Welt einen Sonderstatus,
gleichsam eine imaginative Immunitdt. Klammert man die Genese
der mythischen Vorstellungen einmal aus (wie die Moritzsche Be-
trachtungsweise dies im librigen auch nahelegt), so gilt fiir den
Mythos dasselbe wie fir Kunstwerke {berhaupt: beide fallen
unter die &sthetische Kategorie des in sich selbst Vollendeten.

Flir den &sthetischen Klassizismus (i.e. flir Moritz) ist wahre
Kunst immer auch schéne Kunst: Wahrheit und Schénheit sind
ebenfalls die Signa des vollendeten Kunstwerks. Das vollendete
Kunstwerk ist schdn kraft seiner "innere[n] ZweckmdBigkeit"
(MW, 547). Das aus dem funktionalen Zusammenhang des blof Nitz-
lichen herausgehobene Artefakt ruht in sich. Demgegeniiber wird
der Sinn der niitzlichen Dinge von deren &duBerer Zweckmidfigkeit
(also ihrer Beziehung auf ein Anderes) bestimmt:

"Der blo8 niitzliche Gegenstand ist [...] in sich nichts Ganzes
oder Vollendetes, sondern wird es erst, indem er in mir seinen
Zweck erreicht, oder in mir vollendet wird. - Bei der Betrach-
tung des Schdénen aber wilze ich den Zweck in den Gegenstand

selbst zuriick: ich betrachte ihn, als etwas, nicht in mir,
sondern in sich selbst Vollendetes, das also in sich ein Ganzes
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ausmacht, und mir um sein selbst willen Vergniigen gewihrt;
indem ich dem schénen Gegenstande nicht sowohl eine Beziehung
auf mich, als mir vielmehr eine Beziehung auf ihn gebe”

(MW, 543).

Mit dem Theorem der inneren ZweckmdBfigkeit vertritt Moritz
{gegeniiber wirkungsisthetischen Pridmissen) konsequent die Auto-
nomie des Kunstwerks. Diese Bestimmung will besagen, daf das
Kunstwerk in seiner Objektivitit zwar einerseits "ohne Bezug-
nahme auf das aufnehmende Subjekt" besteht, andererseits jedoch
"nur durch dieses festgestellt werden kann". [10] Fiir das Ver-
stdndnis des Schdnen ergibt sich daraus zwar die Zurilickweisung
jeglicher Einbindung von Kunst und Dichtung in externe opera-

tionale Zusammenhdnge, jedoch keineswegs eine Abschottung
gegenliber dem Betrachter; das "Schéne" hat

"seinen Zweck nicht auBer sich, und ist nicht wegen der Voll-
}gommenhelt von etv_:as anderem, sondern wegen seiner eignen
innern Vollkommenheit da. Man betrachtet es nicht, insofern man
es brauchen kann, sondern man braucht es nur, insofern man es
betrachten kann. Wir bediirfen des Schénen nicht so sehr, um da-

durch ergdtzt zu werden als das Schd
chdn edarf, w
erkannt zu werden" (Mw, 5&4), e unserer b ’

Der MaBSstab fiir die Autonomie des Kunstwerks ist demzufolge
dessen Vollendung in sich selbst;
Formalbestimmung {iber den Gehalt,
stoffliche 'Material’,

allerdings wird mit dieser
also das inhaltliche und
noch nichts entschieden. Moritz fihrt

diese Frage in seiner Schrift Uber die bildende Nachahmung des

Schénen von 1788 ndher aus: Das vollendete Kunstwerk entsteht

i ‘I}nlehnung an die Schépfungsprinzipien der Natur; "das echt
Schéne, als {

) ] Inbegriff aller harmonischen Verhiltnisse des
X "
grofen Ganzen der Natur (MW, 564), ahmt darum auch im Einzelnen

"di .
e ?roBe Harmonie des mitempfundenen Ganzen nach"” {l.c.,570).
Der Kiinstler ist dabei ein Schy

maker' i ) pfer zweiten Grades, ein ‘second
im Sinne von Shaftesburys Soliloguy, durch dessen Dar-

stell i
Ung dle innere Ordnung der Dinge tiberhaupt erst zum Vor-
schein kommt:

"Jedes sch¢

daher imC}ﬁTgnzinzg aus der Hand des bildenden Kiinstlers, ist

Ganzen der Natyr; €in Abdruck des hdchsten Schdnen im grofen
i welche das noch mittelbar durch die bildende

Hand des Kiinstle
: rs . : i
ihren groSen Plan gehgiggsrﬁ}ﬁfftéw‘zas unmittelbar nicht
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Das in sich vollendete Kunstwerk ist den selben strukturellen
Gesetzmidfigkeiten unterworfen wie die 'Natur im GrofSen'. [11]
Die Aufgabe des Kiinstlers besteht nun darin, die Strukturana-
logie zwischen diesen beiden Seinsbereichen 2zu realisieren,
indem er versucht, "den Zweck, der in der Natur immer auBer dem
Gegenstande liegt, in den Gegenstand selbst zurlickzuwidlzen, und
ihn dadurch in sich vollendet zu machen.” [12]

Nach MaBgabe der von Moritz 2zugrundegelegten Prédmissen besitzt
der Kilinstler einen gleichsam kosmischen Auftrag: seine
'Sendung’' besteht in der Therapie des entfremdeten modernen
BewuBtseins und der Aufrichtung des beschddigten Lebens durch
die Schaffung einer idealischen Kunstwelt, die, wie betont
wird, nicht ‘'frei erfunden', sondern nach dem Muster des
'wahren Seins' konzipiert ist. [13] Doch schon in Gestalt der
Mythen dient Kunst der Lebensbewdltigung. Die mythischen Be-

. richte und Erzdhlungen transzendieren die Widerspriiche des

menschlichen Daseins samt dessen Unverfiligbharkeit und Kontingenz
auf eine andere Ebene; dadurch ermdglichen sie, Zhnlich wie die
Traumarbeit, eine voriibergehende L&sung aus der Gewalt seines
libermdchtigen Zwangs. Diesem Verstindnis entsprechend ist die
Mythologie ein Teilbereich der Kunst; die mythologischen Dich-
tungen der Alten - so der Untertitel der Goétterlehre - fallen
damit gleichermaSen unter die Bestimmung des in sich selbst
Vollendeten. [14] So heift es im dritten Teil von Moritz'
Reisen eines Deutschen in Italien: "Wo die Harmonie des Ganzen
einen Namen erhielt, da enthiillte sich das Schdne; es mochte
nun Apocllo, Jupiter oder Minerva heifien" (MW, 428).

Im programmatischen Einleitungsteil der G&tterlehre stellt
Moritz seinen neuartigen Gesichtspunkt fiir die mythologischen
Dichtungen vor. Wie der - fir ihn eminent wichtige - Begriff
des 'Gesichtspunkts' andeutet, soll mit dem Werk eine bestimmte
Perspektive gegenilber dem behandelten Material eingenommen
werden. [15] Dieser - im Verhdltnis zu den Vorgingern - neue
'Gesichtspunkt' besteht bei Moritz darin, daB er den Mythen
einen ihnen eigentiimlichen Kunstcharakter zuspricht und sie
damit zu &sthetischen Gebilden aufwertet:
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"Die mythologischen Dichtungen miissen als eine Sprache der
Phantasie betrachtet werden. Als eine solche genommen, machep
sie gleichsam eine Welt fiir sich aus und sind aus dem Zusammen-
hange der wirklichen Dinge herausgehoben” (Mw, 611).

Daraus ergibt sich folgerichtig, da8 sich eine allegorische
Auslegung der {iberlieferten Mythen ebenso verbietet, wie die
auf ein geschichtliches Substrat ausgerichtete Interpretation
nach dem Verfahren des Euhemerismus. Moritz verwirft zwar
den Reduktionismus der traditionellen Deutungsschemata, it
aber dennoch bestimmte Elemente gelten. So riumt er ein, "dag
in den mythologischen Dichtungen zugleich eine geheime Spur zu
der &dltesten verlorengegangenen Geschichte verborgen" (ib.)
liege. Allerdings &ndert dies nichts an der Losung, "das, was
Sprache der Phantasie oder mythologische Dichtung" sei, "auch
blo8 als solche zu betrachten und vor allen voreiligen histo-
rischen Ausdeutungen sich [zu] hiiten" (MW, 614). Dies besagt
Jedoch nicht, daB die mythologischen Dichtungen der Alten in
dem indifferenten Bedeutungsfeld eines 'Sowohl-Als-auch'
oszillieren. Die von Moritz etwas umstindlich zuriickgehaltene
Pointe liuft klar darauf hinaus,

eine von aufien herangetragene
historische oder allegorische Int

erpretation auszuschliefen:

"Die G8ttergeschichten der Alten durch allerlei Ausdeutungen zu
bloBen Allegorien umbilden zu wollen ist ein ebenso tdrichtes
Unternehmen, als wenn man diese Dichtungen durch allerlei

gezwungene Erklirungen in lauter i verwan-
deln sucht" (l.c., 6115q.). wahre Geschichten zu

Mcfritz reklamiert fiir die dsthetische Sphére einen immanenten
S;nngehalt. Eine Instrumentalisierung von Kunst und Mythologie
a's Medien variabler Bedeutungen 1juft dem Anspruch eines in

Sich vollendeten Ganzen 2uwider; das Schéne spricht aus und fir
sich selbst:

"In so fern ein
ist, nur in so ?eiigur sbrechend ist, in so fern sie bedeutend

- ist si én. -
Die8 Sprechende und Bedeut: ae ons

enomm .
gichtserkl)eg:ig::. ole Figur, in so fern sie schén ist, soll
sondern sie soll hts sprechen, was auBer ihr ist,
durch ihre Zuger Tvon sich selber, von ihrem innern Wesen
i m sprechen, soll durch
Daher wird durch blo8 allego-
it, in Riicksicht auf die schéne
Hauptsache abgezogen. [...]
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Das wahre Schdne besteht aber darin, daB eine Sache blo8 sich
selbst bedeute, sich selbst bezeichne, sich selbst umfasse, ein
in sich vollendetes Ganze sey." [16]

Moritz nimmt damit eine dezidierte Gegehposition zu Winckelmann
ein, dessen Begriff der Allegorie gerade das rationale Element
innerhalb des Asthetischen unterstreicht. Ging es Winckelmann
noch darum, die bildenden Kiinste mittels Allegorie dem begriff-
lich-abstrahierenden Denken anzundhern, so sieht Moritz den
Vorzug des Schdnen in Kunst und Mythologie demgegeniiber darin,
da sich beide einer 'hOheren Sprache' bedienen, deren Wir-
kungsfeld jenseits des Logisch-Abstrakten liegt: "Die Natur des
Schénen besteht Jja eben darin, daB sein innres Wesen aufier den
Grenzen der Denkkraft [...] liegt" (MW, 564). Dies zeigt sich
schon an der Komposition der Gétterlehre, iliber deren Darstel-
lungsweise Schrimpf bemerkt, daB8 es sich dabei um "keine lexi-
kalische Aneinanderreihung von Gestalten und mythischen
Vorgdngen” handele, sondern um "die fast rhythmisch zu nen-
nende, sorgfdltig abgestimmte Entfaltung eines Werde- und
Gestaltungsprozesses". [17]

Die antiken Gétter- und Heldenfiguren sind Gebilde der Phanta-
sie. Sie erscheinen als Produkte der gestalterischen Tatkraft,
ihre plastisch-sinnliche Objektivitidt ist ein kongenialer Aus-
druck der kreativen Eigengesetzlichkeit des Schénen:

"Die Phantasie herrscht in ihrem eigenen Gebiete nach Wohlge-
fallen und std8t nirgends an. Ihr Wesen ist zu formen und 2u
bilden; wozu sie sich einen weiten Spielraum schafft, indem sie
sorgfdltig alle abstrakten und metaphysischen Begriffe meidet,
welche ihre Bildungen stdren kénnten. Sie scheuet “den Begriff
einer metaphysischen Unendlichkeit und Unum_schranktheit” am
allermeisten, weil ihre zarten Schépfungen, wie in einer &den
Wiste, sich plétzlich darin verlieren wiirden” (MW, 611).

Die konkret-gestalthafte Bildung der G&tterfiguren steht in
einem manifesten Widerspruch zur Vorstellung einer opaken,
omniprédsenten Gottheit. Moritz' Aversion gegen die christliche
(besser: paulinische) Vorstellung einer transzendenten Sinn-
gebung, die allem Leiblichen zu entrinnen strebt, ist ein
Zentrales Motiv seiner Bewertung der antiken Mythologie:

"Das Unendliche, Unbegrenzte ohne Gestalt und Form ist By
tréstlicher Anblick. Das Gebildete sucht sich an dem Geb ].f en
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festzuhalten. Und so wie dem Schiffer,
Mut erh&het und seine Kraft belebt wird
sie der tr3stliche Umri8 einer Mensc

Steuer, woran sie auf dem Ozean der g
Natur sich festhilt.

Dies Gefithl war bei den Alten vorziliglich lebhaft, Die wuneni-

lichen Massen, die den Menschen umgeben, Himmel, Erd und Meg

ggl;}elten in ihrer heitern Imagination Bildung und Form" (M,

der Land erblickt, s

henbildung dag 8icher
rofen Erscheinungen der

Das Schﬁpfungsprinzip der mythenbildenden Phantasie ist an der
Abfolge ihrer Gestalten ablesbar:

ten (Chaos, Nacht, Finsternis),
heiten, big hin zu den spédten Her
linie einer sich ausdifferenzier
schipferischen Vermégens; aus der
tiven selpst folgt der
differenzierten Gestalt",

von den grenzenlosen Urkrii-
Uber die vorolympischen Gott-
oen verlduft die Entwicklung-
enden Formung und Bildung des
Entwicklungslogik des Produ-
"Ubergang vom ungeformten Chaos zu
[18] Dergestalt beschreibt die Mytho-

logie den langen Prozes der Selbstwerdung der Menschheit. [1f]

spri
Pricht in seiner Konzeption dennoch nicht den Vorstellunge

ein
es idealisierenden Klassizismus; der in der Phantasie zu
Austrag kommende Formw

Imagination einer in s
Spiegelt sich vielme
'Bildung' und

ich heiteren Gotterwelt. In den Mythe
hr ein immerwihrender Kampf zwischen
Zerstdrung'. Diese beiden Krifte gleichen

r v Figung des "ganz Entgegengesetzten" (M
et al.) den Naturerscheinungen:

"Die ph

1aie beingzzigc}sletzt ihren GSttergestalten keine Schranken, sit

weitesten umgay, er den herrschenden inwohnenden Trieb in seinet

des Schaduchengiisp.ielen Uhd flhrt ihn gern bis auf den Puit
assen vop Licht N; eben wei) in diesen Dichtungen die grofer

d ur zun q Schatten und die furchtbaren Gegensitze It

Sammendringen, gie sonst das Auge nur z¢

und weil gewissermaBien Jedt

€ selbst, aus irgendeinem -

+ in sich zusammenfaft" (¥
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T, tnis Zuein
Ve hﬁl ander- Dabei be
Ordnendes Prinzip' Sonderll
’

Nietzsche, auch Kilte und st
8

ergestalt in einem dialektischer
Zeichnet 'Bildung' nicht nur eif
dhnlich dem Apollinischen bl
Nge ; 'Zerstérung’ wiederum beln
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haltet, &hnlich dem Dionysischen, ebenso ein Lebendig-Rausch-
haftes. In den mythologischen Dichtungen herrscht deshalb die
Tendenz, "die Zartheit des Gebildeten mit der Stdrke des Unge-
bildeten” (MW, 662) in einen gestalthaften Einklang zu bringen,
so da8 die eigentliche schopferische Leistung der Phantasie in
der 'Vereinigung des Entgegengesetzten' besteht. Apoll und
Diana sind die herausragenden Beispiele einer solchen Ver-
knipfung:

Celien sich in die Gattungs Jomer imat den Man und disce dag
Weib zum Ziele; und wen das Alter beschleicht, den téten sie
mit sanftem Pfeil, damit die Gattung sich in ew;ger Jugenq er-
halte, widhrend da8 Bildung und Zerstdrung immer gleichen
Schritt halt" (MW, 670).

Apoll, "der Gott der Schénheit und der Jugend” (l.c., 669),
verkérpert am grofartigsten die Einheit der mannigfaltigen
Gegensdtze: "der, dessen Pfeil verwundet, heilt auch wieder"
(L.c., 671). - Minerva, "die verwundende und die heilende, die
zerstdrende und die bildende", steht fiir das gleiche Prinzip:
sie, die "an der tobenden Feldschlacht sich ergdtzt, lehrt auch
die Menschen die Kunst, zu weben und aus den Oliven das 0l zu
pressen” (l.c., 678).

Die G&tter der Antike erheben sich {iber dem Urgrund eines
ewigen Werdens. Mit ihnen ersteht eine Welt des schénen
Scheins, die den dunklen Daseinsgrund &sthetisch {iber-
formt - dies freilich ohne ihn ginzlich zu verdecken. So wie
das Archaische, Dunkle als elementare Gewalt auch in den olym-
pischen Lichtgestalten noch fortlebt [20], verweist die mora-
lische Indifferenz selbst der vollendetsten Gdttergestalten auf
ein Walten der Ursprungsmichte jenseits menschlicher Sinn-
gebung:

hdhern
"der Mensch ist in diesen poetischen Dar_stel}ungen der
Wesen so etwas Untergeordnetes, daB8 auf Jij ul.:gerhaupt und also
auch auf seine moralischen Bediirfnisse wenig Rucksicht_.genomxilin
wird. Er ist oft ein Spiel der hdhern Macpte, die, gber a g
Rechenschaft erhaben, ihn nach Gefallen erhdhen und sturzeg gn
[...] jeden Anschein von Eingriff in gie Vorgechte der Gi)thgr
auf das schrecklichste ahnden. Diese hdhern Michte sind nichts

weniger als moralische Wesen. Die Macht ist "bei ihéi;e;x) der
Hauptbegriff, dem alles iibrige untergeordnet ist" (MW, .
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In den autonomen Gestaltungen der Kunst und Mythologie offep.
bart sich das ewige Widerspiel von Bildung und Zerstdrung i
Medium des schénen Scheins. Innerhalb der “zarten Umrisse’
(l.c., 626) der Ausdruckswelt wird das Elementare 'aufgehoben';
Kunst und Mythologie partizipieren an diesem schdpferische
Potential wund 'veredeln' es im selben Zuge. Im Schlustei]
seines Aufsatzes Uber die bildende Nachahmung des Schénen setzt
Moritz sich mit dieser Frage eingehend auseinander:

"$isyphus.w51zt den Stein - Tantalus lec
Lippen €Wig weichenden Flut, -

eii_g;: giedQUalen sind nur dem Individuum schrecklich, u

Tndivid N der Gattung schén - sobald daher die Gattung in den

und geh::xm: sich vollendet, 18st sein Leiden sich von ihm ab,

fber - wae (¢ Erscheinung, die Empfindung geht in die Bilduy

Phanton & S von dem bildenden Wesen sich zerstdrt, ist sein
m - das veredelte Wesen bleibt zuriick" (MW, 576).

Die mythischen Bilder und Vorste
einen Spezifischen Wirklichkeits,

'Be
deutungen' 1liegt ip Grenzgebiet zwischen Phantasie und Er-

sc .
heinungswelt. Die mythische Wirklichkeit scheint der des
Traums verwandt:

hzt nach der von seine

llungen zeichnen sich durch
bezug aus; das Feld ihrer

"Denn da die ;
sie ung nichtganze Religion dger Alten eine Religion der Phanta-

i des Verstandes i o

ein sch war, so ist auch die G8tterlehrs
in sich I}'1ealrt Tr:l:xm h der zwar viel an Bedeutung und Zusammenhang
Zustande nicht fordern muB"un?m?,e SGtZi;n)m JISHE dex tasen dn e
Durch den konzeptionell

w €n Rahmen seiner Gotterlehre - das Ver-
Stédndnis der Mythologie o

als einer Sprache der Phantasie und des

Traums [21]) -

setzung mJ.:: R gab Moritgz der Zeitgendssischen Auseinander-
el Mythos ne ; 3 n

allegorisierend Ue Impulse. Jenseits der gingige

€n oder historisierenden Sichtweise  erdffnet

einen neuen, von der Dynanik
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2. Entbehrte Gotter

Moritz verdffentlichte 1791, also drei Jahre nach seiner Riick-
kehr aus Italien, ein religionskundliches Werk: ANTHOUSA oder
Roms Alterthimer. [22] Doch nicht nur das Erscheinungsdatum
macht Anthousa zu einem "Parallelwerk" [23] der Gotterlehre;
von nachhaltigerem Interesse sind zweifellos die thematischen
Berlihrungspunkte der beiden Biicher. Handelt die G&tterlehre von
dem Vorstellungs- und Ideenbereich der antiken mythischen Reli-
gion, so 1ist in Anthousa die kultische Praxis dieses Zeit-
alters, seine Feste und ‘'heiligen Gebriduche', Gegenstand der
Darstellung. Eine weitere - freilich eher mittelbare - Paral-
lele zwischen diesen beiden Werken besteht zudem in der aufge-
botenen Masse der Realien, wobei der fast uniiberschaubare
G8tterreigen von der Vielzahl der Feste eher noch Uberboten
wird. Dieser Sachverhalt erschwert natiirlich den Zugang; eine
auf Details fixierte Betrachtung von einzelnen Festtagen oder
-gebrduchen geriete zwangsliufig zu einer (schlechten) Para-
phrase des Textes.

Das seit 1797 in seiner urspriinglichen Gestalt nicht wieder
aufgelegte Alterthimer-Werk unterscheidet sich von der Gdétter-
lehre durch seine relative Unbekanntheit. [24] In Anbetracht
der &hnlichen Thematik (und der sicherlich vergleichbaren lite-
rarischen Qualitdt) beider Schriften erscheint dies einiger-
magfen merkwlirdig. Klammert man etwaige verlagspolitische Griinde
einmal aus, so mag vielleicht eine Beobachtung weiter fiihren,
die sich bei der Lektire fé&érmlich aufdrdngt: wihrend die
Mythen, G&ttergestalten und Ereignisse, von welchen die Gotter-
lehre berichtet, sich zum kaleidoskopartigen Bild einer bunten
Mdrchenwelt Zusammenfiigen, die trotz ihrer Ferne und Fremdheit
eigenartig vertraut erscheint, hinterldft die Lektiire der
Anthousa (bei einer wohlgemerkt vergleichbaren Vielfalt des
Dargestellten) einen vergleichsweise niederschmetternden Ein-
druck. Will man diesem Sachverhalt gerecht werden, erscheint es
darum auch wenig aussichtsreich, bei der subjektiven Befindlich-
keit des Lesers anzusetzen. Zu fragen wire demgegeniiber nach
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der Art jener Erfahrungen, die sich bei der Lektire untergrin-
dig mitteilem und es auch heute noch vermdgen, Resonanz zy
erzeugen.

Der vom Moritz mit Axthousa unternommene "Versuch einer
anschiaulichenn Darstellung der heiligen Gebriuche der alten
Rimer™ (RA, V [Widmung]) steht im Zeichen einer Ridlckbesinnung
auf die Wahrnehmungsmatrizes und affektiven Voraussetzungen der
Festkultur in der rémischen Antike, die, infolge der durchlau-
fenen Spanne zivilisatorischer Evolution, sich dem neuzeit-
lich-modernen Bewuftsein als lebendige Erfahrung entzogen
haberi. Dementsprechend lautet die Zielvorgabe des Buches, eine
Neu- bzw. Wiederaneignung dieses versunkenen Teils der antiken
Kultur einzuleiten. Die normative Giltigkeit der Antike steht

dabei fGr Moritz aufer Frage; sie bleibt auch in der Gegenwart
Malstab der Xultur:

i’glrm kennt’avber die Menschheit keine glinzenderen Zeitpunkte
er Entwickelung, als die unter den Griechen und Romern. An

diesm zeitm‘ten halten Sich noch i ]
itzt d.l.e Begrlffe von Je

it Anthousa wird deshalb der erphatische Anspruch erhoben, der
Mensciheft

LJ

vxsigegét;'bmtnism ihr entstanden ist, so lebhaft wie mdglich

70 stellen < zurdckzurufen, und vor ihre Einbildungskraft
- U das, wozu sie durch den Gebrauch ihrer Krifte

t25ig ist, wieder fihlen zu lernen” (RA, 1).
:2:1 z:me:enes Verstindnis der religiSsen Feste im ‘alten'
, s ¥ie Moritz meint, von einer historisch-wissenschaft-
Lich angelegten Betrachtung nicht erreicht. Es gilt vielmehr,
;i:“ieﬁyo:;“der(dv-h- existentiell motiviertes) Interesse an
ergangenheit zu entwickeln, um die melancho-

Ilis
el chen Rbstlrze des unglicklichen BewuStseins zumindest i

€3isch gebrochenen Blick auf ein ehemals !

z;x;ian?ji; [::] Im Hinblick auf Moritz bedeu

Tomae reugimie‘z;ii ieitalter der verdeckte Ausgangspm_’kt

von Bedlrftigreit vi,;dc en Betrachtungen ist: “"aus dem Gefihl

éie Molerne entbenrt die Antike untersucht, und all das, ¥as
¢ Scheint Moritz in der Antike reichlich
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vorhanden und figt sich zusammen zu einem Gegenbild. Es ist das
Gefiihl wesentlicher Armut in der Gegenwart, welches darliber
entscheidet, was aus der Antike wieder ‘'lebendig' werden
soll.” [26]

Angesichts einer beinahe erloschenen Erinnerung an die kultu-
rellen Errungenschaften der Vergangenheit liegt es in der Ver-
antwortung des Einzelnen zu entscheiden, was dem Vergessen zu
entreifen sei. In einem noch in Rom verfassten Brief an Herder
skizziert Moritz den "Plan, ein gemeinniitziges Werk {iber die
rémischen Alterthiimer [...] auszuarbeiten"; dabei gelte es,
"das Wichtigere vor dem Unwichtigem [!], nach dem Grade des
Interesse, den es noch itzt fir die Menschheit haben kann,
heraus zu heben, [...] so daB dadurch fiir das Ganze ein fester
Gesichtspunkt gewonnen wiirde, woraus dasselbe in einem interes-
santem Lichte betrachtet werden, und zugleich, mit wohlthdtigem
Einflu8, auf den Geist, der es betrachtete, zurlickwirken
kénnte” (MW, 867). Das Programm wird auf Seite 2 der Anthousa
wiederholt: im Blick auf 'die Alten' soll die Anschauung eines
gegliickten Lebens neu erschlossen werden. Die Beschwdrung einer
intakten Vergangenheit taucht indessen die Gegenwart in ein
fahles Licht der Erniichterung.

Moritz betreibt keine historische Quellenforschung im strengen
Sinne, noch richtet er seine Darstellung an den {iblichen
Standards wissenschaftlichen Vorgehens aus; seine 'Methode’ ist
die Imagination des Vergangenen:

"Rufen wir nun v.or unsre Einbildungskraft ein Volk wieder ins
Leben hervor, das einmal alles war, was der Mensch durch ver-
einigte Krifte seyn kann, so blicken wir dadurch in einen
Spiegel, der unser eignes Bild weit vollstdndiger und wahrer,
als unsre Zeitgenossenschaft, uns entgegenwirft® (RA, 3).

Die Suche nach der verlorenen Zeit, auf deren Fihrte Moritz
sich mit dem Anthousa-Buch begibt, entspringt dem bekannten
Zwiespalt zwischen Denkimpuls und Handlungshemmung: sein Trost
besteht darin, "wenigstens in Gedanken das groBe Leben der Vor-
welt noch einmal [zu leben], wenn es durch Thaten nicht mehr
geschehen kann" (ib.). Gleichwohl erkennt Moritz, da8 der zeit-
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lichen Distanz eine gleichfalls uniiberbriickbare historische
Differenz entspricht:

"qene schéne Laufbahn, welche die Alten zuriicklegten 1 i
nlchE noch ‘einmal von vorn anfangen, weil sichg die' éﬁﬁztiégﬁ
Umstandg, die dazu erforderlich waren, schwerlich so wieder z-
samxgenfmden. Wir koénnen von jener Zeit noch immer Blumen
pf]_.ucken; abgr ein Stamm scheint nicht mehr emporzukommen. Dem
bei .den gebildeten Nationen sind die menschlichen Dinge zu
verwickelt gewq.rd.en, und hemmen sich einander zu sehr, als dag
etwas zur gehdrigen Reife kommen kénnte, welches Dauer und
Schonung zu seinem Wachstum bedarf" (Ra, 4).

ey . .
Moritz Gesichtspunkt bei der Betrachtung antiker Daseinsver-

hdltnisse besteht in der Orientierung am "Vergntiigen" (Ra, 5),

welches die jeweiligen Gegenstdnde gewdhren. Als typisches Bei-
spiel seien die am fiinften April eines jeden Jahres stattfin-
denden Megalesischen Spiele herausgegriffen, bei denen zu Ehren
der 'grofen Mutter' (Cybele) "gottesdienstliche Spiele" (Ra, 8]
abgehallten wurden. Diese Spiele hatten theatralischen Charakter
ur‘xd dienten dem Zweck, "den niedergeschlagenen Gemiithern [...)
:11*::: I:neiut:e z:benflust ein{zu)f188(en]", um die so erweckte
89 sq.). 1In 5h;11 :erehryng der GBtter zu vereinigen" (RA,
tet, die wenige c'rer welfe waren auch die Cerenalien gestal-
schreibung dieses Fage Spater stattfanden. Im Rahmen der Be-
5 estes skizziert Moritz seine Sichtweise des
romischen Kultwesens:

"Durch dies

tungen, Spieleatt?isplsc‘ festliche Umzlige, szenische Darbie-

wihrend mit schinen o i clKeiten] wurde die Imagination immer-

selbst verfiop in }?"};Jnd Treizenden Bildern genihrt. - Das Leben

und Spielen sinnbfld weil es sich, in allen Festen

selbst darip spiegel lich dargesltfellt' wiederfand, und sich
elfdltigte” (RA, 93).

Die "Feste" und "Spiel

. . .
eudamomstischen '
im ‘alten® Rom:

€ der Alten" sing die Gegenstinde einer
Beschrelbung der kultisch-religidsen Praxis

"

Verschmelzen sqo g Bezug auf gen wirklichen GenuS des Lebens
1€ angewandte *

Zum Imaginarjyp eines Methode"

stellt darays ab,
€rzeugen,
bestitigt,

in

et s und ihr 'Gegenstand'
schénen Alterthum(s]" (RA, 6). Moritz
da8 die Feste der Frithzeit einen Zustand
€M das Leben sich gewissermafen selbst

Stlichen Zerrbild der "Ertddtung” (RA, 80)
orstellung eines heit

in welcn

) Dem chrj
wird derart die v

eren Daseinsgenusses
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entgegengehalten. Mit der Idealisierung und Typisierung paganer
Religiositdt setzt Moritz neue WertmiSstibe fest, seine
Intention ist eine "Art von erhdhte[m] irdische(n] Lebensge-
nu” (RA, 20). '

Moritz sieht in der antiken Festkultur eine Erh8hung und
Heiligung der alltdglichen Wirklichkeit: "alles Religidse [war]
in das wiirkliche Leben auf das innigste verwebt und ver-
flochten", so da8 "das ganze &ffentliche und Privatleben
selber, wie ein Fest, im hohen mit T&tigkeit verkniipften
LebensgenuB gefeiert wurde" (RA, 408). Dergestalt besteht eine
Korrespondenz zwischen der religidsen und der &sthetischen
Sphdre des Daseins: beides sind Residualbereiche, auBerhalb
gezielter Nutzanwendung und operationaler Bestimmung. Sie
unterliegen einer autonomen Zwecksetzung, die sich im Rahmen
einer Selbstbewegung der Zwecke konstituiert.

Das von Moritz beschworene Altertum ist keiner geschichtlichen
Epoche exakt zuzuordnen; Anthousa prisentiert ein Idealbild,
nicht die geschichtliche Wirklichkeit tel quel. Menz spricht in
seinem Aufsatz deshalb zurecht von einer “"undatierbaren
Welt". [27] Wie schon angedeutet, liegt die Intention des Werks
eher im Entwurf eines Gegenmodells zur christlichen Daseins-
flucht und Weltverleugnung. Gegen ein Verstindnis des Christen-
tums, das die repressive Sublimierung des Kreatiirlichen als
seinen vornehmsten Auftrag begreift (der Roman Anton Reiser
gibt hiervon beredt Zeugnis), setzt Moritz die Epochenkonstruk-
tion seines Alterthiimer-Werks. Er suggeriert darin ein Zeit-
alter, das gerade im "GenuB des Lebens" (RA, 9) das Gottliche
verehrte. Wihrend der langen Zeitspanne der Gdtterferne verlor
sich Jjedoch der sSinn fiir die "Weihung des wirklichen Lebens"
(ib.). So zeichnet Moritz mit der Darstellung der religidsen
Handlungen, Feste und Gebrduche vor allem die Entbehrungsge-
schichte ihres Verlustes nach. Insofern sagt auch das Anthousa-
Buch mehr {iber das Daseinsgefiihl der Moderne aus, als es sein
Stoff auf den ersten Blick vermuten li8t. Eine erste Andeutung

birgt freilich schon sein Untertitel: Ein Buch fiir die Mensch-
heit.



